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—Recuerdo haber hablado
alguna vez con Acevedo Hernin-
dez. Recuerdo su aire reconcen-
trado, ‘sus leatos movimientos,
sus melenas, muy recortadas ya

po.
in prodigarse mucho,
ura familiar en los cfrculos
os, Mejor dicho, en alguna

literaria. Y mas con-
ente en la de Nascimento.

(PP, 1a enfermedad lo retiro
& >

Jobras trajo sobre su figura una
Rhueva notoriedad. Esos dias se

edida que pase el iempo
e hablarda mucho de otros au-
Jores. Porque ha de llegar un
omento en el cual, lo mismo que
hg hecho con Barros Grez y con
rtinez Quevedo, se haga con
otros dramaturgos posteriores.

—Para muchos, Barros Grez
fue una sorpresa. El estreno de

-

0. - e ;
—la 3l?eo;:osit:iﬁn de una de sus

<4

*El casl casamiento”, *Como en
Santiago". *‘Cada oveja con su
pareja” y “El ensayo de la co-
media™, revelé hace un decenio,
en cada caso, un teatro limitado
por los caracteres estilisticos del
pasado, pero teatro perfecta-
mente viable. :

—Ha dicho usted estreno y
deberia decir reposicién porque
su estreno se produjo hace mu-
chos adios. .

—3Si, ya sé. Lo tenfa en mente.

—Muchos jévenes que danzan
en las cosas de teatro dan por un
hecho irrebatible que ao ha ha-
bido actividad escenica hasta la
llegada feliz de ellos.

—El fenémeno es general. I’ero
ademas eso no lo creen los mas
inteligentes.

~No, claro. Ellos mismos han
resucitado a esos autores y a
otros. Han estimulado el cono-
cimiento de la literatura drama-

tica. No vlvide que en el Antonio

DiélcgoSobre‘ un Dramaturgo Chileno

Varas pudimos eonocer hace afios
“Entre gallos y medianoche”, de
Carlos Cariola. L

—Otra obra de un pasado casi
remoto, pues el sainete subi6 a las
tablas nada menos que en 1919.

—Ahi tiene usted un ejemplo.
En 1920, Cariola, que cumple
veinticinco afos, estrena *Pilar”,
“la olimpiada”, “El fallo de
Salomén" y “*Se habla francés™.
Esoenunafoy un solo autor... Je
lodo esto podia hablar mucho
Mario Canepa.

—Es de suponer que  otros

autores se hallaban también en
plena actividad en ese decisivo
1920, .

—Yaiiez Silva, Victor Domingo
Silva, Rafael Maluenda, Hurtado
Borne, Acevedo Hernandez... Ese
mismo aiio de las cuatro piezas de
Cariola, Hurtado Borne estrena
“La vida rota”; Ralael Maluen-
da, "' Luz que no muere’'; Acevedo
Herndndez, “Irredentos’”; Rogel
Retés, "l.a maiga'; *‘Victor
Domingo NSilva, *“Las aguas
muertas’; Daniel de la Vega, "El
rival” y Jautaro Garcia, dos
comedias: “El peuco” y “El
rancho en el estero’. ~

—Notable. Solo en esa lista hay
trece obras nacionales estrenadas
en ese breve periodo.

—J’ero hubo seguramente mis.
Tal vez Yanez Silva estrend algo:
ha sido muy fecundo. Y otros
aulores que en ese tiempo se
hallaban en plena vigencia tam-
bién llegaron al tablado. Pero lo
importante es que los anteriores
anos y los posteriores eran lo
mismo de prolificos.

diez al treinta fueron Iructiferas,
- —Pues bien,* a ese -periodo
rienece una generacién que
4 primera en hacer una litera<
tura ~ dramitica valiosa -y en
muchos casos de rasgos nacio-
nales. En los nombres citados
estd lo mejor, sin olvidar a
Moock, a Barrios y a otros.
~Seria curioso - estudiar las
caraclerfsticas de la- escena a

través de los titulos,

—Es en cierto modo un teatro
comprometido, de tesis; **La vida
rota”, "Irredentos”. .

—TI’ero veo mucho simbolismo. -

- idl

“Las aguas muertas” y “Luz que
no muere” -parecen titulos de
Maeterlinck,

—Esa observacién conviene ser
subrayada. Cuando ahora se
reprocha a nuestros jovenes
auforee cue cisan atentos a la
evolucion de una dramaturgia de
otros pafses, se olvida que esa
generacién estuvo influida por las
corrientes extranjeras.de su
tiempo.

—Es inevitable que sea asf. ¥
s a ello se avanza y se re-
nuevan las formas literarias.

**Arbol viejo" esta lleno de
influjos de una cierta sensibilidad
que corre por los escenarios
euruiwos de aquellas dos décadas.

—Tal vez Guimeri, el de
“Tierra baja", oel 1) Annunzio de
“La figlia di Torio”, o los dra-
maturgos rusos, ;no es cierto?

—38i. Ello ne quiere decir que no

sea la estampa niontaraz de
nuestro autor una visién muy
personal de un aspecto de la vida

.Chile.. Pero nadie se puede
lar de los reflejos caracteri-
res de un tiempo dado. Aquf
Acevedo Hernindez; en
4fia, Benavente (“'La malque-
rifa") o Guimera; en Uruguay,
ncio sdnchez.
Todo eso est4 bien. Se trata de
r- histéricamente a una fi-

B
L !
siflerableinente importante de
Dyestra literatura dramatica.
.Péro hay algo que se atiene a un
Specto ue debe interesarnos y
"que acaso es mas dicisivo, ;En
qué medida este teatro, y parti-
warmente *“Arbol viejo', per-
anecen vigentes? ;En qué me-
da-la-prueba de su reposicion
“{abserve usted que hablo de “re
relﬂén’ no de “estreno”) le
-Jue favorable?

~—Usted asisti6 a esa reposicion
¥ por ello supongo que tiene su
propio concepto. Temo que esta
Prégunta suya traiga algo oculto.

“¢No le gustd la obra? ¢ decep-
“cloné? '

" +No est4 bien que responda

usted. a mi pregunta con otra

,.prb unta. Ese es un recurso de

‘ma 1Polcmisla.

‘~Tal vez. Pero usted trata de
roiw;me ante una situacion pe-
iaguda. En fin, yo no tengo in:

“conveniente en afrontar tal si-
tuacién. A mi me gusta el peligro.

—No hay tal peligro. Supongo
Y@ que no hay peligro...

~ “—Peligro, no. No olvide, sin
“embargo, que hay cosas peores
ue el peligro. Ortega lo dijo bien:

“'El eritico pone una fabrica de
nnuEauas".

—~Esto me hace recordar lo que

-deria un autor galo: *'el desdén es

peor que un garrotazo™”. Y usted,
confiéselo, preferiria el desdén al
garrole.

" -—Seguramente no. Por lo de-
m&s el desdén no nos hiere siem-
pre. Depende de quien lo ejerce.

~—También es cierto. En cambio
el garrolazo vale por el golpe
misino y no por quien lo da.

--Total, que estamos
acuerdo.

--En esto, por lo menos. En la

de

3

fa‘que llena- una pigina con-.

cuestion principal parece que
usted sospecha que no lo estamos
tanto.

¢Ve? Al fin lo ha confesado. Se
le escapo,

~No, no he dicho otra cosa que
“usled _sospecha, ete, ete.".

—No®nos alejemos del tema.
Usted me ha hecho dos preguntas
que son sin duda dificiles, por lo
menos una, la primera. la se-
gunda se contesta enseguida. Si
nos atenemos a la 'reaccién del
publico el dia del estreno, la

rucha de la reposicion parecié

aber sido favorable. .

~—Pero usted sabe de sobra que
a veces la opinion del publico del
dia del estreno no es confirmada

. por_los publicos sucesivos. lLa

critica puede ser también un
niolivo de desacuerdo.

—FEsto quiere decir, pues, que
una obra puede poseer valores
dramdticos vigentes —cosa que
alude a la primera pregunta— y
no producir ningin efecto sobre el
publico,

—El teatro es siempre cosa
muy compleja y contradicioria.

—Por eso estimo que sus dos

reguntas son de gran interés.
’ero anies quisiera aludir de
pasada a esta reposicion. [a ac-’
cion transcurre en un lugar de la
zoni central. En una casa misera
vive la familia de Juan de la Cruz
Pizarro. Forman esta familia el
jefe de la misma, la madre, la
abuela y cinco hijos. Cuando se
levanta el telon asistimos a la
liesta de la boda entre Clarisa,
hija mayor de don Juan de la Cruz,
v el Gallego. Este matrimonio
sera un fracaso. Mauro, otro hijo,
se ird en busca de fortuna y vol-
verd derrotado. La vida de los
otros hijos, Pascual, Pancho y
Lucrecia, sera una frustracién.
La familia se .desintegrara.

—La verdad es que no ocurre
mas. Ahi, en ese escuelo resumen,
se halla toda la materia dramé-
tica de la obra. Su tesis debe
extraerse de las palabras del
propio Juan de la Cruz Pizarro en
su alusion al roble huacho cafdo

-sobre el estero. Hay, segin creo,

“ —Fxactamente:

entre el 4drhol abatido por no
poder resislir su vejez y la figura
del viejo patriarca, una similitud.
—El irbhol es el simbolo.
- —Un simbolo demasiado obvio.
~—Pero un simbolo noble, que
ademis posee valor universal.
Nos hallamos ante la sustitucién
de unas formas de vida por otras.
Representa don Juan de la Cruz el
apego a la tradicion.

~Muy bien. El campesino
sentencioso es la tradicién,
Frente a la tradicion estd el

rogreso. ;, Qué es lo que triunfa?
EJ] viejo campesino no es el que
triunfa, puesto que la familia se
ha desintegrado. Es decir, el viejo
roble se abate no sin‘cierta ma-/
jestad. Entonces hay que pensar
que es el progreso el que triunfa.

—Tampoco es asf. Toda la fa-
milia es una frustracion. Se trata
asi de una obra que no soluciona
nada. ,

—Esto le da un rasgo de mayor
verosimilitud porque la vida se
nos aparece muy amenudo como
un cumulo de desdichas.

—Lo .mismo que vemos en
““Arbol Viejo". Ello demuestra
una cosa: que si Acevedo Hernan-
dez aport a su drama elementos
marcadamente simbélicos
—arbol igual patriarca-cam-
pesino y algn otro rasgo de
menor entidad—, si creyé a la vez
que aportaba un predominio en el
contenido, lo que hizo en verdad
fue una obra sustancialments
.dramatica.

—No comprendo bien lo que
quiere usted decir.

Quiero decir que triunfa la vida,
de la cual toda obra teatral de
Jerarquia es siempre remedo.

-—f‘,&uiere usted decir que esos
personajes nos dan la impresién
de ser seres verdaderos, seres
vivos? ’

—Quiero decir eso. Y vea usted.
No hace falta que sean inteligen-
tes, complicados, de una sicologia
rica o laber{ntica.

—Tienen suficiente con “ser”.
“son’’. Re-
cuerde nsted a uno de los per-
sonajes de "' Arbol Viejo''. A don
Gallego, un ser estupido, un hom-
bre de escaso caletre. El vivir en
ese medio agreste no es razén
Para que sus entendederas no
uncionen; Mauro, por ejemplo,
que vive en el mismo lugar, intuye
las cosas del mundo y se rebela
contra su destino. Pues bien, el
Gallego, un ser primario, ele-
mental, ue sale a escena durante
escasos niinutos, humbre de
pocas palabras, es un ser vivo y
deja en el espectador la impresion
mas profunda porque el espec-
tador siente que a su lado pasa
una criatura humana.

—Le parece superior a Juan de
la Cruz Pizarro, el padre?

—El padre es el personaje-clave
de la obra; es mas aparatoso. A
Mariano latorre le impresionaba
profundamente y lo vefa como
todo un caracter. Pero en este don
Juan de la Cruz hay mucho de

Por -
CRITILO

* —Pero hay lhlzo mibs. En‘el”

Gltimo acto, como movido todo -, ..

por un taumaturgo caprichoso, se
produce una serie de coinciden-
cias chocantes. Don Juan habita
en el rancho. Solo viven con él
Pancho y Lucrecia. Pues bien, a] -
mismo tiempo, desde lugares
lejanos acuden los demas miem- _

. bros_dispersos de la familia.

—Coincidencias como ésas .

abundan en la dramaturgia .de
todos los tiempos.

—Pero no hasta ese punto. Sin
embargo, lo mas grave creo que
estd en el irreprimible gusto por
Jo sentimentaloide. A m{ me

. parece que Acevedo Herndndez

era terriblemente sincero cuando
incurria en estas demasfas la-
crimogenas. No abusaba de ellas
por buscar el aplauso ficil,

—38in embargo es un defecto.

—l0 es. Esa situacion aflictiva
a que da lugar la llegada de los
hijos que abandonaron el lugar,
las desavenencias hogareiias de
Clarisa, la decepcion de ésta
cuando ve que el Costino la deja
por la hermana, es crear una
esas situaciones limites que los
autores deben rehuir, :

—Es acudir a recursos un poco -
pecaminosos, como el que utili-
zaban los folletinistas...

—No; hay mucha distancia.
Los folletinistas levantaban sobre
el escenario personajes absurdos,
mufiecos. l.os personajes de
**Arbol Viejo" son de otra laya. Y
esta diferencia la creo impor-
tantisima porque en ella esta la
rafz del mérito de la obra. Si no
fueran personajes de tan honda y
entrafable verdad humana esa
escena final serfa insorportable.
Conmueve y nos llega al senti-
miento. .

—De todos modos excesiva.
Acevedo Hernandez ha jugado
con nuestros sentimientos.

— No cree usted que eso es lo
que hace siempre el dramaturgo
con el espectador?

—Se trata de un mraravilloso
poder. De un poder que no admite
comparacién con el de ningin otro

artista. Quiero decir, mejor, con *

el de ningtin otro género. Ei no-
velista actua sobre un individuo,
sobre un lector o sobre muchos
lectores, pero aislados...
—Cierto, porque si actuara
sobre lectores colectivizados —si
me puedo expresar asi— trans-
formaria la novela en drama. No
faltan los ejemplos. Hace aiios,
muchos afios, hacia 1880, Ramiro
de Maeztu vino desde Espafia a
.América en busca de aventura y
,de porvenir. Hizo muchos oficios,
Un dfa entro a trabajar en Cuba
en un ingenio de tabaco.En Ia
gran nave en donde los negros
iban liando los cigarros puros se
le instalé una especie de tribuna y
mientras la masa inmensa rea-
lizaba su trabajo, Maeztu lef
novelas a los operarios:
Quijote'’, folletines, literatura
francesa y muchas otras cosas.
.Hubo que despacharlo porque
disminuta el ritmo de la faena.
Los obreros quedaban como
absortos ante las estupendas
aventuras que iba desenvolviendo

“El .
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